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Klingers Wagnerdenkmal — eine Befreiung.
(Richard Wagner, geboren am 22. Mai 1813.)

- ,,Richard Wagners Werk erobert mit jedem Jahre neue Gebiete und vereinigt
Volker, die Politik sowie Rassenhal} trennten, zu einem Bunde der Geister und
Herzen in der Verehrung des groBen Meisters. Kein Geringerer als unser
Mitbiirger Max Klinger wird dem geistesverwandten Genius das Denkmal
schaffen, das noch in spiteren Zeiten, wie ein Wahrzeichen emporragend, den
Ruhm Richard Wagners verkiinden und als Werk Meister Klingers eine
Sehenswiirdigkeit unserer Stadt bilden wird. Schon ist das Standbild im Entwurf
il vollendet.*

| So lauten die Hauptsitze aus dem Aufruf, den im April 1905 der Ausschuf3 zur
|| Errichtung des Wagner-Denkmals mit Oberbiirgermeister Dr. Trondlin als
Vorsitzenden zur Beschaffung der noch fehlenden Mittel erlieB. Seit sechzehn
Jahren also schon ist der Entwurf zum Denkmal fertig.

Als kurz nach Klingers Hinscheiden am 4. Juli 1920 unverbiirgte Geriichte tiber
eine Stromung in der Stadtverwaltung umherschwirrten, das Denkmal jetzt
tiberhaupt nicht zur Ausfithrung zu bringen, oder wenn schon, es dann auf dem
Augustusplatz vor dem Neuen Theater als einzigen ,,wiirdigen* Platz
aufzustellen, da verlie man sich auf den Denkmal-Ausschul3, der zur rechten Zeit die Biirgerschaft
vom Verlaufe der Dinge unterrichten wiirde. Das scheint jetzt zu geschehen.

Ridard Wagners Geburtshaus.

Zwei Fragen sind danach zu kléren: Platz und Art der Ausfithrung. Die Platzfrage unterliegt
ausschlieBlich raum-, also baukiinstlerischen, architektonischen Gesichtspunkten. Der Fachmann
erkennt aus Klingers Worten, Schriften und Werken, daB er sich als Laie eingehend mit
architektonischen Fragen beschéftigt hat, schilderte er doch auch einmal seine Sehnsucht nach
einem bildnerischen Gesamtkunstwerk, wie es das Treppenhaus des Museums und eben auch das
Wagnerdenkmal werden sollte, mit den Worten: ,,Wir haben das Bediirfnis, an den rein
architektonischen unteren einfachen Gliederungen plastische Werke zu suchen, die in der Gestalt
bekréftigender Charaktere, stimmender Gruppen die Vermittelung bilden ,,zu den Phantasiewerken
der hoheren Raumteile.*

DaB ihn die statische und dynamische Tektonik und Stereotomie™ im Sinne Gottfried Sempers, und
zumal das reizvolle Zusammenwirken beider geldufig war, geht auch wieder aus dem Aufbau des
Denkmals und der Wahl des Platzes hervor.

") Die altmodisch bequemen fremsprachigen Fachausdriicke sind einmal absichtlich angewandt worden.
Man vergleiche, wie hédflich und trocken sie im Vergleich zu den viel lebensvolleren, mannigfaltigeren und
sinnfélligeren deutschen Ausdrucksmdglichkeiten wirken.

Stereotom = aus fester Masse geschnitten, aus geschnittenen Steinen zusammengefiigt, ausschnittartig;
tektonisch — zimmermannsgerecht, aus Sdule und Balken zusammengesetzt, aufgestellt;

dynamisch — kraftentfaltend, lebenbringend, bewegend;

statisch — gleichgewichthaltend, starrverwahrend, stillstehend; immanent — innerlich, einsseiend;

transzendent — aufBlerweltlich, iibersinnlich; mystisch — geheimnisvoll;
symbolisch — sinnbildlich; abstrakt — unwirklich;
absolut — fiir sich bestehend, unabhéngig; anthropozentrisch —der Mensch als Hauptsache.

Denn Denkmaler diirfen nie ,,absolute* Werke des Kunstgewerbes darstellen, sondern sie
unterliegen jenem Teil des kiinstlerischen Raumbegriffes, der in den Raum hineingestaltet.



Sie sind schon oder unschon, je nachdem Verhiltnis zu ihrer Umgebung, je nach der
Geltendmachung des inneren Charakters zum Charakter der Umgebung. Statt der hochwertigen
Denkmale der fritheren Zeiten wurden in den letzten hundert Jahren des Kulturverfalles jene
fiirchterlichen ,,absoluten Denkmale mit ihren stumpfsinnigen ,,Mittelpunktsgedanken*
geschaffen. Sogenannte ,,Konditorkunst®, die wie Zuckerteiggebilde auf dem Préisentierbrett
dargeboten werden.

Nachdem der Platz vor dem Alten Theater und die Gartenanlagen an dem Neuen Rathaus gegeniiber
der Tauchnitz-Briicke zur Wahl gestanden hatten, bestimmte Klinger den Platz vor der
Matthéikirche, schuf die Treppenanlage und @nderte den Denkmalentwurf nochmals um. Die
Treppe, besonders die Wangen, sind, wie natiirlich auch das Denkmal selbst, ausgesprochen
stereotom gebildet. Und da nach Paul Klopfer ganz richtig das Stereotome den Transzendenten
verwandt, das Tektonische aber als anthropozentrische Bildung mehr der Ausdruck der Immanenz
ist, so hat jedenfalls auch der Hintergrund der Kirche durch ihren stereotom-transzendenten-
gotischen Stil bei der Wahl des Platzes bewullt oder unbewuf3t mitgewirkt. Denn Klingers
Lieblingsbeschiftigung war ja die kiinstlerische Behandlung des Kampfes zwischen immanenter
und transzendenter Weltanschauung.

Verfolgt man den Gedankengang im architektonischen Aufbau seiner Werke, so ist es nicht
angéngig, von dem ,,Griechen Klinger zu sprechen. Ebensogut konnte man der ,,Gotiker* Klinger
sagen. Und doch stimmt beides nicht, denn das wahre Wesen beruht schlieBlich in dem
unvergéinglichen hoheren Teil des Ich und nicht in zufélligen stilistischen Anklangen.

Wenn auch seine groBen Gemailde griechisch-romisches Gepréage haben, so ist das teils nur auf den
geschichtlichen Vorwurf, teils darauf begriindet, daB3 er als echter Kiinstler den Wesenszug seiner
Zeit widerspiegelt. Und der Schwingungsrhythmus des grofiten Teiles unserer sogen. gebildeten
Kreise ist auf den eingedrungenen Humanismus gegriindet, der uns so verarmt und dahin gefiihrt
hat, wo wir jetzt sind.

Zu demselben Ergebnisse kommt iibrigens auf anderem Wege auch Paul Harms in einigen
- Abhandlungen. Klinger aber vertrat mit Hans Much den
Standpunkt des Meister Eckhart, der sagte, er glaube nimmer,
daB Sonne von Mykene ausgehe, das Schone ertagete nie in
Griechenland, es ,tagete hie!* Klingers Weltanschauung
schlief3t sich, wie auch Goethes, an Giordano Bruno an, sich
aber selbstiandig entwickelnd und dhnlich wie die
| vorhomerischen Hellenen fithlend. Und Klingers Kunst
wollte, wie die altnordische, wie die mittelalterlich
germanische Kunst die Geheimnisse der Seele
offenbaren, sie blieb nicht an der Natur als Vorbild kleben,
aber trotzdem aus ihr immer frische Kraft schopfend, sie gibt
Rétsel zum Nachgriibeln auf, sie ist eigenwillige
Ausdruckskunst. im besten Sinne Expressionismus, letzten
Endes aber immer germanisch-klingerisch. Von diesen
Gesichtspunkten aus mufl das Wagner-Denkmal an sich und
seine Beziehungen zum Raum beurteilt werden, nicht aber
von einer griechisch-romischen Anschauung aus.

Es ist hier nicht der Platz, dies an Denkmalen aus der Zeit des
Mittelalters und der Renaissance zu entwickeln, nur als
dhnliches Beispiel aus neuer Zeit soll auf das Denkmal Kaiser
Wilhelm I. in Bielefeld hingewiesen werden, das der Architekt Freiherr von Tettau auch aus einer
Treppenanlage entwickelt hat. Was der Standpunkt inmitten des Treppenverkehrs betrifft, so muf3
jeder, der jahrzehntelang berufliche Fiihlung mit allen Volkskreisen gehabt hat, mit
verantwortungsbewuBter Uberzeugung sagen: Man iiberantworte Klingers Geistesvermichtnis
vertrauensvoll unserem Volke.
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Man beginne endlich damit, den Fehler der letzten Jahrzehnte auszugleichen und das Volk wieder
zur Verantwortung zu erziehen, die ihm von bevormundenden Behorden abgenommen war; es wird
das Erbteil seiner beiden groBen S6hne zu schitzen wissen. Kindertrubel und anderer Unfug wird
verschwinden nach Fertigstellung der jetzt ruinenhaften Anlage. Verunstaltende Banausen bleiben
Banausen, ob Fortbildungsschiiler oder Studenten, ob Miillkutscher oder Professoren oder sonstige
Titelwesen. Der einzige Unterschied zwischen ihnen ist nur der, da3 erstere nicht wissen, was z.B.
dynamische Stereotomie ist, wihrend es die letzteren wissen und vielleicht auch begreifen miifiten.

Und dann hat das tlibrigens nichts mit Kunst, sondern mit der nebenséchlicheren Kunstwissenschaft
etwas zu tun. Kunst gehdrt mitten unters Volk, wenn sie ihre Aufgabe erfiillen soll — eine
Befreierin zu sein. Denn das ist der wahre Sinn aller gro3en Kunst. Kunst nur um der Kunst
willen, Kunst im Museum, ist das niedrige, ist der Ausdruck der Zivilisation, die beim armseligen
Begrift bleibt. Kunst im brandenden Leben aber, wie die Bau- und Bildwerke der Griechen und
Romer zu ihrer Bliitezeit, fiihrt zur Kultur, greift zu den gestaltenden Ideen, die vom niederen Ich
16sen, die Befreiung, Freiheit, Seligkeit schaffen!

Ins niichterne Praktische {ibertragen, besagt es, dal das Wagnerdenkmal vor den Matthéikirche
allméhlich zu einer hoherwertigen Umgestaltung der Umgebung fithren wird, indem bei einem Um-
oder Neubau der seitlichen Hiuser selbstversténdlich alles auf das Denkmal gestimmt werden wird.

Die treibende Kraft, Werte zu schaffen, steht stets hoher als der hochste Wert an sich. Jedem
Leipziger wird auch auf einmal die grauenhafte ScheuBlichkeit der Feuerwehrwache und ihrer
Nachbarschaft als Platzwand eindringlich zum BewuBtsein kommen, wenn er, vom Matthdikirchhof
kommend, das Wagnerstandbild sich vor diesem Hintergrund abheben sieht! Klinger wird
weiterwirken, die Spur von seinen Erdentagen wird erzieherisch weiterwirken.

Uber all diesen verstandesmiBigen Erwigungen steht aber jener verniinftige Gedanke, den in der
Stadtverordnetensitzung im Juli 1912 der damalige Stadtverordnete und jetzige Kreishauptmann
Lange treffend zum Ausdruck brachte: ,,Man trete den Absichten des Kiinstlers in der Platzfrage
nicht entgegen. Von einem Klinger kann man bestimmt erwarten, daf3 er die ganze Sache
wohldurchdacht hat und daB er sich des Eindruckes, den das Denkmal an der gewéhlten Stelle
machen wird, sicher ist. Klinger, selbst ein beriihmter Sohn Leipzigs, wird auch fiir Richard Wagner
ein Denkmal schaffen, auf das man bewundernd schauen wird.*

Und nun die Ausflihrung selbst. Auf eine geheimnisvolle Weise ist Klingers Modell in Stiicke
gegangen, Reste und Lichtbilder sind aber erhalten, der Kopf sogar ganz. Freilich wire es
vorzuziehen, wenn Klinger auch das HandwerkmaiBige, die Ausfiihrung geleitet und dem Werk den
letzten Schliff mit eigener Hand gegeben hitte. Denn wenn die Phantasie die Form verlangt, so
wird sie vom Handwerk erst eigentlich geschaffen. Das Handwerk ist das Urspriingliche, ist die
Bedingung fiir jede Kunstausiibung. Wie wenigen schaffenden Kiinstlern ist es aber beschieden,
ihre kiinstlerischen Gedanken eigenhédndig in die Tat umzusetzen!

Dem Dichter und Schriftsteller noch am ehesten; sobald aber ihr Werk in fremde Sprachen iibersetzt
wird, miissen auch sie ihr Geisteskind Fremden iiberlassen. Malern und Bildhauern ist die eigene
Ausfiihrung auch noch moglich; wir wissen aber, wie viele der Werke grofBter Meister nur ihren
Namen tragen, jedoch von Jiingern ausgefiihrt worden sind. Am schlimmsten sind Tonkiinstler und
Baukiinstler daran; erstere sind zum grofiten Teil, letztere so gut wie ganz auf andere angewiesen.
Das ,,Fithlen* freilich bleibt das Herrschende; schreiben, zeichnen, malen, bilden, bauen sind nur
andere Worte fiir fiihlen. Ebensowenig jemand verlangen wird, daf3 sich kein Kapellmeister und
keine Musikkapelle an die Auffithrung der Werke Richard Wagners wagen diirfe, weil er tot ist,
ebensowenig kann verlangt werden, dafl die Gedanken Klingers nicht in die Wirklichkeit umgesetzt
werden sollen, weil er es selbst nicht mehr kann. Im Gegenteil ist es duBlerst reizvoll, wenn ein
anderer Kiinstler nach Klingers Modell pietdtvoll das Werk vollendet und seines Geistes Hauch
dartiber breitet oder sich soweit entduflert, ganz in der Art Klingers aufzugehen. ,,Heilig achten wir
die Geister, aber Namen sind nur Rauch!*



Sittenpflicht Leipzigs ist es, die Erschaffung des Wagnerstandbildes im Sinne Klingers schon aus
dem Grunde zu bewirken, da gerade in ihm sich seine Genialitit sondergleichen offenbart, das
unscheinbare korperliche ,,Ich® Wagners iiberwunden und das Geistige zu sieghafter Grof3e gestaltet
zu haben. Das Mystische, das Transzendentale hat durch die abstrakte, statisch stereotome
symbolische Darstellung mit dynamischem Einschlag, durch die Mantel raffende Handbewegung,
die Entspannung erhalten. ,,Nicht der Masse qualvoll abgerungen, frei wie aus dem Nichts
gesprungen, steht das Werk vor dem entziickten Blick.*

Und das soll dem Volk entzogen, soll als Reliquientriimmer in Museen aufgespeichert werden? Wie
sagt doch Julius Moser? ,,Vor allem ist mir zuwider das egyptische Hinbriiten, welches ich doch
iiberall bei den Deutschen finde. Solange sie nicht eine breite Brust, helle Augen und elastische
Glieder bekommen, solange werden sie auch nicht frei werden, keine Helden und Herolde des
warmbliitigen Lebens!* Also auch in solchem Sinne ist das Klingerwerk vorbildlich: zeigend, daf3
der willensstarke Geist es ist, der sich den Korper schafft. Auch Mommsen selig wiirde seine helle
Freude daran haben. Denn im Hinblick auf seine eigene verkiimmerte Korperlichkeit hatte er einmal
vorgeschlagen, dafl Denkmiéler fiir geistig bedeutende Ménner nur in Biistenform errichtet werden
sollten. Aus rein praktisch technischen Griinden wiére zu erwéigen, ob nicht die Sockelhochbilder
statt in weilem Marmor lieber in Bronze auszufiihren wéren.

Aber auch hier wire doch zu raten, Vertrauen zu unserem Volke zu haben und Klingers Absicht zu
verwirklichen. Denn gerade in seinem eigenwilligen Gedankengang, fiir das ganze Denkmal weillen
Marmor zu verwenden, da er doch mit farbigem Stoff meisterhaft umzugehen verstand, zeigt sich
der Gegensatz zum Griechentum, welches ja in seiner geradezu krankhaften Scheu vor weilem
Stein, diesen sowohl als Architekturteil als auch als Bildwerk restlos grell bunt bemalte. Fiir unser
Nordland, dem die leuchtende Sonne des Hellas fehlt, wére solches Beginnen ein Mif3griff, auch
praktisch verfehlt; wir miissen ganz anders mit Farbe arbeiten.

Alles in allem genommen ist also das Wagnerdenkmal, wie es das eine Auge Klingers in der Zeit,
das andere aber in Richtung auf die Ewigkeit erschaut hat, ein Werk, das den Vorstellungen, die wir
heute von hoher zielbewuBter Denkmalkunst haben, vollkommen entspricht; aulerdem ist es auch
das kiinstlerisch selbstdndigste Denkmal Wagners.

Man spricht von den Eselsohren des Bernini an Michel Angelos Petersdom zu Rom — kidme das
Wagnerdenkmal nicht nach Klingers Gedanken zur Ausfiihrung, so wiirde die Nachwelt mit Recht
von dem Eselsritt Leipzigs nach dem toten Lowen Klingers sprechen.

LaBt sich auch mit akademischem Wissen und fachtechnischen Worten methodisch ein Bewesis fiir
die kunstwissenschaftliche Notwendigkeit des Klingerschen Wagnerdenkmals fiihren, so ist noch
viel wichtiger das natiirliche, erkenntnisreiche Fiihlen jener Notwendigkeit, das nicht nach dem
»Warum* fragt. Denn auch auf die Ausfiihrung des Denkmals und seiner Platzfrage ist das Wort
Schillers iibertragbar: ,,Was bedeutet dein Werk, so fragt ihr den Bildner des Schonen. Frager, ihr
habt nur die Magd, niemals die Gotter gescheut.*

Die Behandlung, welche der Ausfiihrung des Richard Wagner-Denkmals jetzt zuteil zu werden
droht, zeigt mit erschreckender Deutlichkeit, welche Folgen der im Laufe der Jahrhunderte
stubengelehrt und verkndchert gewordene Humanismus, d.h. das Erziehungssystem, das alle
Bildung in der Hauptsache auf die Erlernung der alten Sprachen, auf die Durchdringung des
klassischen Altertums aufbaut, haben kann. Einseitig wird der Sinn zur Uberschitzung einer Fiille
von Gelehrsamkeit und Anhdufung von Einzelkenntnissen, sowie zur Bevorzugung des griechisch-
romischen Altertums, des Historischen {iberhaupt, als Mafistab anerzogen. Man glaubt mit der
Behandlung des Seienden, mit der Feststellung der Ursachen seine Schuldigkeit getan zu haben.
Der Sinn fiir die Behandlung des Werdenden, fiir die Wertschitzung des Vorwiartsdringenden,
die Erkenntnis des Zusammenhanges zwischen Ursache und Wirkung aus dem organisch
gebundenen Ganzen ist dariiber verloren gegangen.



Die einseitige Vorherrschaft des Humanismus hat zum MiBverstehen, ja zur MiBachtung des
Germanentums, der nordischen Kunsterzeugnisse mit der gotischen Periode als Gipfel gefiihrt,
sogar zu dem Unsinn, das Mittelalter ,,dunkel und finster* zu nennen. ,,Das Streben nach
moglichster Natiirlichkeit und 'klassischer Vollendung' fithrte zur Verarmung, denn die Wiedergabe
war notgedrungen an die Erscheinungswelt gebunden und kam nicht dazu, zu den héheren
Menschheitszielen hinzuflihren. Erst hinter dem Erscheinungswesen aber steht das Unvergéingliche.
Die germanischen, und besonders die niederdeutschen Kunstleistungen haben etwas Dringendes,
Forderndes, Uberwiltigendes, wie alle Wesenskunst.

So auch Klingers Wagner in Darstellung und Aufstellung. Als Merkwiirdigkeit soll nur erwéhnt
werden, daf3 sich ein siiddeutscher Kunstschriftsteller durch den ,,Gotiker* Klinger verleiten lief3,
den Nachweis fithren zu wollen, da3 die Wagnerstatue den bekannten zwolf gotischen Stifterstatuen
im Naumburger Dom nachgebildet worden wire. Das ist natiirlich mehr als zweifelhaft, aber der
kiinstlerische Gedanke, der sich auch schon bei dgyptischen und griechischen Bildwerken findet, ist
derselbe, ndmlich dem Bildwerk ein architektonisches, ein stelenhaftes Gepriage zu verleihen.
Weder mit ,,Antike“ noch mit ,,Gotik* hat das etwas zu tun, es offenbart sich nur der schlicht
kiinstlerisch-technische Geist.

Dessen Entfaltung und planméBiger Einsetzung zum Besten des Gesamtwohles setzt sich aber wie
in den grof3en staatlichen Angelegenheiten auch hier in der kleineren lokalen Denkmalfrage der
humanistische Geist in der Kunstwertung, der formaljuristische Geist in Gesetzgebung und
Verwaltung und der Kridmergeist in der Beschaffung der Mittel entgegen.

Sollte es dem Denkmal-Ausschuf3 nicht gelingen, den Klingerschen Willen den Gegenstromungen
gegeniiber zu behaupten, so moge die Entscheidung eine ,,Kammer der technischen Arbeit* treffen,
wie sie vom Leipziger Techniker-Verein angebahnt worden ist und die aus Ménnern aller
Berufsstinde mit technischem Geiste besteht. Gelingt es, auf diese Weise technische Denkweise ins
offentliche Leben hineinzutragen, so wird auch in dieser grof3en kulturgeschichtlichen Bewegung
das Klingersche Wagnerdenkmal eine Befreiung bedeuten.

Der Hohepunkt im Zusammenprall zweier Weltanschauungen.

Die alte griechisch-romische, antik-klassische Anschauung, die sich eins mit der Welt fiihlt und ihre Verehrung Wesen
widmet, die nach sinnlichen Erfahrungsétzen und nach eigener innerlichen Zielstrebigkeit geschaffen sind, und die in
der umgebenden Natur leben und weben, steht in einer aufs hochste gesteigerten Handlung der neuen mosaisch-
christlichen Weltanschauung gegentiber, die ihre Sehnsucht durch hinter den Erscheinungsformen suchenden
Gedankengéngen und in einem einzigen aulerweltlichen verehrungswiirdigen Wesen stillen will. Inmitten aber steht die
Mutter als Sinnbild der urgewaltigen und ewigen Mittlerin zwischen Schopferwillen und den kimpfenden Gebilden
dieses Willens. In ihr ist vereint die sinnliche Erscheinungsform des hammerfesten Makkabéersprosses mit dem
weltentriickten Germanensinn einer Thusnelda, die auch starr aufrecht und trénenlos vor der unabwendbaren Erfiillung
des Geschickes stand, wie uns von Tacitus erzdhlt wird. Um die Vereinigung dieser beiden Weltanschauungen hat ein
Giordano Bruno als Dichter und Wahrheitsfreund, ein Max Klinger, als Maler und Bildhauer, beide als Denker und
Kiinstler gerungen. Auf dieser Grundlage ist auch Klingers Richard Wagner-Denkmal entstanden.



